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Stillleben

7 Stillleben mit zwei Kalbsképfen

Holz, 71,5 x 55 cm; bezeichnet unten rechts: Cristofher
Paudif$ 1658; unten rechts in Rot: 1477

Dresden, Staatliche Kunstsammlungen Gemiéldegalerie
Alter Meister, Inv. Nr. 99/66 (Inv. Nr. Mo 1892)

Herkunft: Seit 23. Juli 1723 auf Schlofl Moritzburg, von
Johann Georg II. Rechenberg (1659-1729) iibergeben
und im Inventar 1722-1728, A 1477 als ,,Baudisz. or. 2
Kalbskipfe® verzeichnet. Zuvor wohl in der Sammlung
des Vaters, Johann Georg 1. von Rechenberg (1610—
1664). Nach 1945 zu den Dresdener Sammlungen, 1999
rlickiibereignet an das Haus Wettin A.L., 1999 durch den
Freistaat Sachsen erworben.

Literatur:

Inventar 1722-1728, A 1477

Verzeichnis der dem Verein ,,Haus Wettin Albertinischer Linie® e.V.
gehorigen Bilder. Aufgenommen im August 1928 von Kanzleirat
Schubert, Kap. VIII, Nr. 5

Mayer-Meintschel 1965/66, S. 51-54

Klessmann 1966, S. 65, bei Nr. 66

AK Dresden 1974, S. 81, Nr. 24, Abb. 23

Sumowski 1979ff,, IX, S. 4769

Marx 1980, S. 99-118, hier S. 107

Sumowski 1983, S. 2324, Kat. Nr. 1584, Abb. S. 2357

AK Dresden 1983, S. 144, Kat. Nr. 122, Abb. 71

Marx 1983, hier S. 34

Dittrich 1999, S. 13

Kulturstiftung Dresden 2000, S. 154

Kat. Dresden 2005, S. 400, Kat. Nr. 1341

In dem 1658 entstandenen Stillleben zeigt sich uns Pau-
dif gleich von seiner ritselhaften Seite. In einem fiir den

Maler tiblichen, ansonsten fiir Stillleben eher unge-
wéhnlichen Hochformat liegen zwei frisch geschlachtete
Kalbskopfe mit Teilen eines Hufs und eines abgelésten
Knochens gedringt auf einem Tuch zusammen. Uber
dem eigenwilligen Arrangement ist ein Zwiebelzopf mit
einem Nagel an der Wand befestigt. Der Umraum des
Ensembles bleibt ungewiss, Licht- und Schattenspiel
suggerieren eine Zimmerecke. Mayer-Meintschel, die das
zuvor als unbekannt gefiihrte Stillleben 1965 Paudifl
wieder zuweisen konnte, beobachtete unterschiedliche
Alter der beiden Kilbchen, wobei das vordere gerade
geboren, das hintere bereits etwas ilter sei.

Die Darstellung lebt von der tonigen Malweise in braun
abgemischtem, weifem und schwarzem Kolorit, nur
ganz wenige Farbtupfer wie das frische Rot am blofge-
legten Knochen lsen sich davon. Die malerische Anlage
wird mit leichtem Duktus durch zeichnerische Elemente,
die in dtinnfliissigem schwarzem Pinsel aufgetragen sind,
ergdnzt, eine Vorgehensweise, die immer wieder bei Pau-
dif} zu beobachten ist (z. B. Kat. Nr. 11, 32). Paudifl setzt
bewusst Kontraste, so arbeitet er mit pastosem Farbauf-
trag und kurzen Pinselstrichen die Textur von flauschi-
gem Fell, gebrochenen, hohlen Augen, feuchter Schnauze
oder Zwiebelschalen einerseits aus, wihrend er anderer-
seits Raum und Hintergrund summarisch mit breiteren
Pinselstrichen wiedergibt. Eine Uberleitung zwischen
Pastositdt und Flichigkeit schafft er bereits im hinteren,
im Farbauftrag wesentlich diinneren und weniger
modellierten Kalbskopf. Zur Unterstiitzung seiner male-
rischen Absicht lenkt er den Lichteinfall: Er beleuchtet
die pastosen Stellen, die am meisten Licht reflektieren
konnen, wihrend er die diinnfliissigen verschattet. Ein-
zelne Lichtpunkte beleben wirkungsvoll die Nisse der
Schnauze oder die Oberfliche der Zwiebeln.
Mayer-Meintschel sieht das Stillleben von Paudif in der
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Tradition iippiger Markt- und Kiichenszenen stehen,
wie sie von Pieter Aertsen (1507/08-1575) und dessen
Neffen Joachim Beuckelaer (1533—1575) seit der Mitte
der 1550er Jahre begriindet wurde und sich in den siid-
lichen und nérdlichen Niederlanden sehr zur Freude
eines sinnenfrohen Publikums verbreitet hat.! Auf die-
sen Bildern liegen meist gehdutete Kalbs- oder Ochsen-
kopfe inmitten einer Vielzahl anderer opulent dekorier-
ter Fleisch- und Wurstwaren.> Hinter den Reizen
erdffnet sich aber durchweg eine zweite Sinnebene. Sze-
nen iiberwiegend aus dem Neuen Testament erscheinen
malerisch differenziert im Hintergrund des Bildes und
warnen angesichts der gefiillten Tische vor der Voluptas
carnis, vor Vollerei und Verschwendung?, wobei immer
der Mensch vor die Wahl gestellt wird. Im Laufe der Zeit
verzichten die Maler auf diesen Hinweis und wenden
sich vollstindig luxurisen Markt- und Kiichenstiicken
zu. Die urspriingliche Bedeutung bleibt sicherlich inten-
diert, doch werden die Szenen vor allem dazu genutzt,
malerische Qualitdten in héchster Vollendung vorzufiih-
ren. Das Dresdener Stillleben von Paudif§ fugt sich nicht
selbstverstandlich in diese Tradition ein. Paudiff fokus-
siert seine ,Ware“ auf wenige Objekte, die Darstellung
tiberquellender Fleischbuden oder Marktszenen liegt
ihm fern. Die Konzentration richtet sich auf das Wesent-
liche, nur zwei Kalbsképfe und ein Zwiebelzopf geben
das Hauptthema vor. Thematisch durchaus vergleichbar
sind Jagdstillleben von Gottfried Libalt oder eines von
Johann Peza, das ebenfalls aus Schloss Moritzburg
stammt, nur handelt es sich bei Paudiff nicht um Wild-
tiere.* Eine Vereinzelung von geschlachteten Nutztieren
findet man erstmals bei Beuckelaers geschlachtetem
Schwein von 1563 in Kéln und viel spiter noch bei Rem-
brandts geschlachteten Ochsen von 1655 in Paris.®

In der Art der Prisentation thematisiert Paudif8 mehr die
Opferrolle des Kalbes als die grelle Zur-Schau-Stellung
fleischlicher Verfithrungen. Das Kalb als mitleiderregen-
des und dem Menschen synonymes Wesen taucht in

einer Reihe von spiteren Arbeiten immer wieder auf
(Kat. Nr. 25, 27, 28, 29). Die Zwiebeln geben einen Im-
puls in die gleiche Richtung. Als Arme-Leute-Kost waren
sie einziges Wiirzmittel von Speisen, die aber bei der Ver-
arbeitung beiflenden Schmerz und Trénen verursachen,
weshalb sie iiblicherweise Leiden und Traurigkeit sym-
bolisieren. Isolierung und Konzentration sind Stilmittel
von Andachtsbildern, derer sich Paudif? in seinen sehr re-
duzierten Stillleben bedient (vgl. Kat. Nr. 8, 11). Su-
mowski versteht das Thema als Vanitas-Allegorie, als ein
»Symbol der nichtigen Materialitit (ohne Dauer und Heil
des gottlichen Wortes)*. Paudifl ,verstort in die eigene
Verginglichkeit hinein®. Mit dem Zwiebelbiindel weist
Paudif ins 18. Jahrhundert (Sumowski). Die Verging-
lichkeit und Eitelkeit des irdischen Lebens wird weder
triumphierend noch ironisch, sondern in h&chstem
Mafe ergreifend und schockierend verbildlicht.®

Das Stillleben stammt aus der Sammlung des kurfiirstli-
chen Oberhofmarschalls Johann Georg 1. von Rechen-
berg, der ein frither Forderer des jungen Paudif$ war. Fiir

1 Vgl. ausfithrlich: Alexander Wied, Markt- und Kiichenstillleben, AK Wien-
Essen 2002, bes. S. 160-195.
2 Bereits in den frithen Gemilden von Pieter Aertsen und Joachim Beucke-
laer kommen Kalbs- oder Ochsenképfe vor, nicht erst seit den 40er Jahren
des 17. Jhs., wie Mayer-Meintschel meint.
Vgl. ebenda, S. 34£., Kat. Nr. 1 (Alexander Wied).
Vgl. Gottfried Libalt (1610-1673), Jagdstillleben mit Rehképfen, Leinwand,
74 x 93,5 cm, bez. 1666, Valtice, Staatliches Schloss, Inv. Nr. 801; aus der
Sammlung des Piirsten Karl Eusebius von Liechtenstein, Abb. in: AK
Stiedoevropské malifstvi 1600-1730 z moravskjch sbirek (Mitteleuropdi-
sche Malerei 16001730 aus mahrischen Sammlungen), zusammengestellt
von Antonin Jirka, Zlin 1993, S. 51, Abb. S. 23. Aus Moritzburg stammt auch
Johann Pezas Stillleben mit Wildschweinkopf, Leinwand, 69,5 x 97 cm, bez.
Johann Peza fecit, Dresden, Gemildegalerie Alte Meister, Inv. Nr. Mo 2214;
vgl. Marx 1980, S. 107, Abb. S. 103.
Joachim Beuckelaer, Ein geschlachtetes Schwein, Holz, 114 x 83 cm, bez. JB
(ligiert) 1563, K6ln, Wallraf-Richartz-Museum, Inv. Nr. 2324. Abb. in: AK
Von Bruegel bis Rubens. Das goldene Zeitalter der flimischen Malerei,
Ekkehard Mai, Hans Vlieghe (Hrsg.), Koln 1992, S. 280, Abb. 13.1. Rem-
brandt, Der geschlachtete Ochse, Holz, 94 x 67 cm, bez, Rembrandt f. 1655,
Paris, Louvre, Bredius/Gerson 457.
Einen Zusammenhang mit der Feier des jiidischen Purim-Festes, wie es ost-
européische Juden, vor allem die Gemeinde in Prag feierte, beabsichtigte
Mayer-Meintschel herauszuarbeiten; Hinweis bei Marx 1983, S. 144 sowie
Notiz in der Dokumentation der Dresdener Kunstsammlungen.
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die Forderung seines Mizens hatte Paudif} jedoch nicht
die gebiihrende Dankbarkeit erwiesen, denn in einem
Brief an den kursichsischen Rat und Residenten in Wien
Jonas Schrimpff vom 21. September 1660 beschwerte
Rechenberg sich, Paudiff habe durch ihn ,welches er
nicht wiirdig gewesen, viel genossen, aber an mir nicht
gehandelt, dass ihm rithmlich. Es sei besser, ihn an seinem
Vorhaben zu hindern, als zu befordern — er solle von mir
nicht also loskommen, sondern noch gewif8 eines Schimp-
fes sich zu befahren haben.” Seine Reaktion wire sicher
nicht so heftig ausgefallen, wenn die Verbindung zwi-
schen Rechenberg und Paudiff gleichgiiltig gewesen
wire. Die Herkunft des Stilllebens mit zwei Kalbsképfen
aus dem alten Besitz von Rechenberg spricht dafiir, dass
sich Paudifl spitestens 1658 in Dresden aufhielt.?
Die zuvor nur fiir Wien angenommene Beschftigung
mit Stillleben konnte durch die Wiederentdeckung des
Bildes korrigiert werden. Bis dahin galt das 1659 im
Inventar der Sammlung Erzherzog Leopold Wilhelms in
Wien erwihnte und verschollene Stillleben als das frii-
heste. Das Thema lisst sich durchaus vergleichen: ,,Nr.
876: Ein Stiickhl von Ohlfarb auf Leinwatt, worin ein tod-
ter Haasz auf einer Filleck liegt, darbey etliche Vogel und
ein Pulverflaschen ligt. Hoch 4 Spann 4 Finger und breidt
3 Spann 4 Finger. Original von Christoph Baudiz.

C.R.

8 Stillleben mit Heringen und Zwiebeln

Ahornholz, 87,5 x 73 cm; bezeichnet unten rechts an der
Tischkante: Criststofher Paudif$ / 1660

Rotterdam, Museum Boijmans van Beuningen, Inv. Nr.
2511

Herkunft: Aus der Sammlung Fiirst Nikolaus Esterhazy,
Wien 1815; Samuel Graf von Festetics, Wien (bis 1859);
Joseph Daniel Bshm, Wien; Friedrich J. Gsell, Wien (bis

1872); Eugen Miller von Aicholz, Wien; Stefan von Aus-
pitz, Wien; D. G. van Beuningen 1932; erworben mit der
Sammlung van Beuningen 1958.
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9 Peltzer 1937/38, S. 278, Nr. 10; Das Inventar Erzherzog Leopold Wilhelms
wurde publiziert von: A. von Berger, Jahrbuch der Kunsthistorischen
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