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Ein unbekanntes Stilleben von Christoph Paudi3

Von Christoph Paudifl waren bisher vier Still-
leben bekannt, die aus den Jahren 1660 und
1661 stammen (1), Ihnen kann nunmehr cin
finftes hinzugefiigt werden, das sich im Jagd-
schloB Moritzburg bei Dresden {Staatliche Kunst-
sammlungen, Inventar Mo. 1892) befindet. Es ist
seit dem Beginn des 18. Jahrhunderts dort nach-
weisbar, der Forschung aber bisher entgangen.
Das Inventar von 1722 (2) vermerkt unter der
Nummer 1477 von ,,Baudiz. or. 2 Kalbsképte —
Hohe 1 Elle 5 Zoll, Breite 1 Elle”, Baron Re-
chenberg lieferte es am 23. Juli 1723 mit drei
anderen Gemilden direkt nach Moritzburg,
cinem Weenix, einem Hondecoeter und einem
Haberstroh (Jagdstilleben, die heute nicht mehr
nachzuweisen sind).

Als im letzten Jahre Teile des im SchloB Moritz-
burg deponierten Bilderbestandes durchgeschen
wurden, kam auch dieses Stilleben, auf dem zwei
abgeschiagene Kalbskdpfe wiedergegeben sind
(Abb. 1), zum Vorschein, In der rechten unteren
Ecke liest man die Zahl 1477, die mit der des
Inventars von 1722 identisch ist. Das Bild wurde
auf eine Holztafel gemalt, es hat die Ausmallc
von 71x55 cm. Nach einer Reinigung kam
auch die Signatur wieder véllig zum Vorschein
(Abb. 2), vorher waren nur einzelne Buchsta-
ben sichtbar, Sie befindet sich rechts unten:
Cristoffer Paudiz. 1658. Mit diesem Datum ist
cs das fritheste bekannte Stilleben dieses Ma-
lers.

Uber das Leben von Paudiff weill man wenig.
Er soll um 1618 in Niedersachsen geboren scin,
wahrscheinlich aus Hamburg stammen (3), nach
der Gepflogenheit der damaligen norddeutschen
Kiinstler, #hnlich wie Johann Matthias Weyer,
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Broder Matthisen, Juriacn Jacobsz, Jiirgen Ovens
nach Holland gegangen sein. Um 1642, nimmt
man an, arbeitete PaudiB in der Werkstatt von

Rembrandt. Einige Zeit arbeitete er dann auch

¢ am Dresdener Hof,

Obwohl Dresdens Ruhm als Kunststadt erst in
das 18. Jahrhundert fillt, sind auch schon unter
dem Kurfiirsten Johann Georg II. eine Anzahl
von Kiinstlern hier zu finden, etwa wie Anselmus
van Hulle oder Benjamin Block. Wann Paudifl
nach Dresden kam, daritber existicren leider
keine Belege. Allgemein nahm man an, es sei
Ende 1659 (4) oder frither (5) gewcsen, wohl
aber gibt ein Aktenstiick vom Februar 1660 (6),
das sich im Sichsischen Hauptstaatsarchiv be-
findet, dic Auskunft, daB er Dresden 1660 wie-
der zu verlassen beabsichtigte. Paudifl schreibt
an den Kurfiirsten Johann Georg I1.: ,,nachdem
er cine getaume Zeit in Ungarn, in Niederlan-
den und anderen Orten, auch allhier, seine er-
lernte Kunst der Mahlerey besser auszuiiben,
sich aufgehalten, nunmehro entschlossen, an an-
deren Orten sein Gliick ebenfalls zu versuchen
und zwar, wo cs sich fiigen wolte nacher Wien,
an Ihrer Rém. Keys. Meist. Allergnadigsten
Herrn Hoff sich zu begeben, Umdefwillen ...
beférderliche Recommandation er gehorsamst
ersucht.”

Man glaubte bisher, Paudif habe sich erst in
Wien mit der Stillebenmalerci befaflt (7). Von
seiner Tatigkeit in Dresden wullte man, dafl er
hauptséchlich Bildnisse und auch einige Tier-
stiicke schuf, (eines, der sogenannte Wilddieb,
befand sich ehemals im Speisezimmer des Par-
teree-Quartiers in Moritzburg, ist 1660 gemalt
und war dort bis 1937 nachweishar). Vielleicht
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Abb. 1 Christoph Pandif, Stilleben mit zwei Kalbskipjen. Staailiche Kunstsammlungen Dresden,
Gemdilidegalerie Alte Meister, Schloff Moritzbrrg
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mag im Zusammenhang mit jenen Ticrbildern
das Stilleben entstanden sein, die doch ctwas un-
gewobhnliche Wiedergabe von zwei toten Kalbs-
kopfen. In Deutschland finden wir keine dhn-
lichen Beispiele ~ PaudiB steht hier allein—, wohl
aber in den Niederlanden, von woher die Kunst
des ,Rembrandtschiilers” ihr Ansehen ja bezogen
haben mag. Geschlachtete Tiere zu malen, war
dort keine Seltenheit, Die beriihmte Fleischbude
von Pietes Acrtsen entstand schon fast hundert
Jahre frither, 1551, Hier liegt auf einem viel-
leicht als Ladentisch gedachten Unterbau ein ab-
gehduteter Ochsenkopf (8). Van Mander erwiihnt
ein Kiichenbild, dessen Hauptstiick cin Ochsen-
kopf mit abgezogenem Fell war, ,,s0 wie es bei
den Schlidchtern geschieht” (9). Also wird man
im Umbkreis des Metzgerbildes des 16. Jahrhun-
derts die Anregungen auch fiir unser Bild su-
chen miissen. Einige weitere Beispiele: Joachim
Beuckelaer (1563) (10), P. Cornelis Ryck (11) in
einem grofBen Kichenstiick von 1604 oder Bar-
tholomius van der Helst mit dem Neuen Markt
in Amsterdam (Leningrad, Ermitage, Abb.: E.
Plietzsch, Hollandische und flimische Maler des
17. Jahrhunderts, Leipzig 1960, Abb. 310), 1643
Adriaen van Ostade in Frankfurt am Main im
Stidelschen Kunstinstitut (Nr. 205 A), Barent
Fabritius, 1652 (Rotterdam, Museum Boymans ~
Van Beuningen, Abb.: W. Bernt, Die niederldn-
dischen Maler, Miinchen 1960% Nr. 275) und
nicht zuletzt Rembrandt selbst mit zwei Dar-
stellungen geschlachteter Ochsen, eine vom Ende
der vierziger Jahre in Glasgow (Bauch Nr. 561),
die andere von 1655 im Louvre in Paris (12).
Argan interpretiert sie etwas kithn als geistiges
Selbstbildnis Rembrandts: ,,Rembrandt bezcugt
nicht Sympathie oder Mitleid fiir das geschlach-
tete Tier, sondern lebt in ihm, setzt sich ihm
gleich. Vor diesem verstiimmelten und blutigen
Kérper hatte er die unerwartete Offenbarung
seiner eigenen Existenz als Mensch, seines cige-
nen Schicksals.”

Dem Motiv des abgeschlagenen Kalbskopfes be-
gegnen wir in der Mitte der vierziger Jahre in
den Niederlanden auch in dem sogenanaten
Kichenstilleben. Da liegen in ciner Scheune
Kohlképfe in Kérben, Hausgerite in den Fcken,
Kannen, Tongefalle, Holzf4sser, Pfannen; Hunde
beobachten still aus der Ecke das Treiben, Enten
und Ginse fressen aus Trégen, Zicgen licgen
herum, irgendwo im Hintergrund sitzen Bauern
mit ihren Kindern, Migde beschaftigen sich mit

Christoph Pandifi, Detail rechis unten mit Signatur

dem Sdubern des Bodens, und auf cinem Tisch
zwischen den verschiedensten Gegenstiinden liegt
auf ciner Schale cin enthiuteter Kalbskopf (13).
In cinem anderen Kiichenstilleben prisentiert
sich auf hélzernem FaBl cin grofier Ochsen-
kopf (14).

In dem erwidhnten Gesuch heifit es (15), PaudiB
wiirde ,alles nach dem Leben kunstmiBig ver-
ferttigen™. Wic genau cr cs auch bei dem Stiick
mit den zwei Kalbskdpfen gehalten hat, dafiir
spricht die genave Unterscheidung der beiden
Schidel. Der vordere, nach rechts gewendet, ist
derjenige cines vor kurzem geborenen Tieres,
wihrend der dahinter liegende von cinem etwas
alteren Kalb stammt. Dic beiden Sticke liegen
auf einem weiflen Tuch, davor cin enthduteter
Kalbsfuf3. Rechts ein herabhingendes Zwicbel-
biindel, ein Motiv, dem man bei Paudif} auch auf
dem Leningrader und dem Budapester Bild be-
gegnet. Die Farben sind in warmen, braunen To-
nen gehalten. Auf den rechten Tierkopf und das
Zwicbelbiindel fillt hetles Licht. Nach unten und
auch nach der linken Bildscite tendicren die Far-
ben zu dunklem Grau. Die Pinsclfiihrung ist
kriftig, sic wird um so pastoser, je heller dic
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Farben, wihrend sic in den dunkleren Partien
des Bildes lasierend wirkt, Darin und in der
Fithrung des Lichtes erkennt man die Schulung
an Rembrandt, dessen Selbstbildnis als Roht-
dommeljiger von 1639 in der Dresdener Galerie
einen aufschluBreichen Vergleich erméglicht. Die
Anregungen sind aber nur duflerlich ausgewertet.
Ahnlich wie in den Bildnissen versucht Paudif
im Stile des Meisters zu bleiben, erreicht aber
nicht annéhernd dessen eindringliche Gestaltung.
Seine Darstellung bleibt duBetlich. Br gibt das
Motiv sachlich, man konnte fast sagen, unbetei-
ligt. Immerhin aber steht er ganz in det Auffas-
sung der Rembrandtschule und hat nur noch
wenig gemein mitden genrchaften Datrstetlungen
anderer hollindischer Maler.
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